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Toda pessoa razoavelmente consciente de nosso tempo ja se deu conta do fato 6bvio de
que a arte nao pode mais ser considerada como uma atividade superior, ou mesmo como
uma atividade compensatéria para a qual alguém pode honradamente se devotar. A
razdo para tal deterioracdo é com certeza a emergéncia de forcas produtivas que
necessitam de outras relagdes de producdo e de uma nova préatica de vida. Na fase de
guerra civil na qual estamos envolvidos, e em estreita conexao com a orientacdo que
estamos descobrindo para certas atividades superiores que virdo, nos acreditamos que
todos 0s meios de expressao vdo convergir num movimento geral de propaganda e
precisam englobar todos os aspectos perpetuamente interativos da realidade social.

Existem varias opinides conflitantes sobre as formas e mesmo sobre a prdpria natureza
da propaganda educativa, opinides que geralmente refletem uma ou outra variedade de
politica reformista atualmente em voga. E suficiente dizer que, do nosso ponto de vista,
as premissas para a revolucao, tanto no plano cultural quanto no estritamente politico,
ndo s estdo maduras, mas ja comecaram a apodrecer. Nao estdo apenas retornando a
um passado que é reacionario; mesmo os objetivos culturais «<modernos» sdo em ultima
analise reacionarios, ja que dependem de formulagdes ideoldgicas de uma sociedade
arcaica que prolongou sua agonia de morte até o presente. A Unica tatica historicamente
justificada é a inovacdo extremista.

A heranca literéria e artistica da humanidade deve ser usada para objetivos
propagandisticos de guerrilha. E, evidentemente, necessario ir além do mero escandalo.
J& que a oposicao a no¢do burguesa de arte e génio artistico se tornou ha muito um
sapato velho, o bigode que Duchamp pintou na Mona Lisa ndo € mais interessante do
que a prépria Mona Lisa sem bigode. NOs precisamos empurrar este processo ao ponto
de negar a negacdo. Bertold Brecht, revelando numa entrevista recente no France-
Observateur que ele faz cortes nos classicos do teatro de forma a fazer as performances
mais educativas, esta muito mais perto da orientagédo revolucionaria que estamos
propondo do que Duchamp. Entretanto, devemos notar que, no caso de Brecht, estas
saudaveis alteracOes estdo mediocremente limitadas por seu desafortunado respeito a
cultura, da forma como € definida pela classe dominante - esse mesmo respeito,
ensinado tanto nos jornais dos partidos operarios quanto nas escolas primarias da
burguesia, e que leva até os distritos operarios mais roxos de Paris a sempre preferir o
El Cid [um filme de Hollywood] a M&e Coragem [uma peca de Brecht].

Na verdade é necessario eliminar todos os vestigios da no¢éo de propriedade pessoal
nesta area. A aparicdo de novas necessidades torna as obras «inspiradas» anteriores
obsoletas. Elas se tornam obstaculos, vicios perigosos. Nao se trata de discutir se nds
gostamos ou ndo delas. N6s precisamos supera-las.



Quaisquer elementos, ndo importa de onde forem tirados, podem ser usados para fazer
novas combinacgdes. As descobertas da poesia moderna a respeito da estrutura analégica
das imagens demonstram que quando dois objetos sdo unidos, ndo importa quao
distantes os seus contextos originais, uma relacdo é sempre formada. Se restringir a um
arranjo pessoal de palavras é mera convencdo. A interferéncia matua de dois mundos
sensiveis, ou a unido de duas expressdes independentes, supera 0s elementos originais e
produz uma organizag&o sintética de grande eficacia. Qualquer coisa pode ser usada.

Esta implicito que ndo ha limite para corrigir uma obra ou para integrar diversos
fragmentos de trabalhos obsoletos em um novo; pode-se alterar o significado desses
fragmentos de qualquer forma apropriada, deixando aos imbecis a sua escravidao as
referéncias e as «citacdes».

Tais métodos parodisticos foram frequentemente usados para obter efeitos comicos.
Mas tal humor € o resultado de contradi¢es dentro de uma condicédo cuja existéncia ndo
é posta em questdo. Ja que o0 mundo da literatura nos parece quase tao distante quanto a
idade da pedra, tais contradi¢es ndo nos fazem rir. Torna-se necessario conceber entéo
um estagio parodico-sério no qual a acumulacéo de elementos desviados, longe de
procurar despertar indignacao ou riso ao aludir a um trabalho original, expressara nossa
indiferenca em relacdo a um original insignificante e esquecido, e que procura
proporcionar uma espécie de sublimacao.

Lautréamont avangou tanto nessa direcdo que ele é ainda parcialmente mal entendido
mesmo pelos seus mais ostentosos admiradores. A despeito de ser 6bvio que ele aplicou
esse método a linguagem tedrica em Poésies - onde Lautréamont (baseando-se
particularmente nas maximas de Pascal e Vauvenargues) esforca-se para reduzir o
argumento, atraves de sucessivas concentracdes, a simples maximas - um certo Viroux
causou bastante sensacgéo trés ou quatro anos atras ao demonstrar conclusivamente que
Maldoror € um vasto desvio de Buffon e de outras obras de histdria natural, além de
outras coisas. O fato de que os prosaistas do Figaro, como o préprio Viroux, foram
capazes de vé-lo como uma justificativa para denegrir Lautréamont, e de que outros
acreditaram que deveriam defendé-lo exaltando sua insoléncia, apenas testemunha a
senilidade destes dois bandos de caquéticos em combate cortés. Um slogan como «O
plagio é necessario, 0 progresso o pressupde» € ainda pouco compreendido, e pelas
mesmas razdes, como na frase famosa sobre a poesia que «deve ser obra de todos».

Fora o trabalho de Lautréamont - cujo aparecimento tdo a frente de seu tempo o
preservou em larga medida de uma critica precisa - as tendéncias rumo ao desvio
observadas na expressao contemporanea sdo na maior parte inconscientes ou acidentais.
E na industria do marketing, mais do que na producéo estética decadente, que podemos
encontrar os melhores exemplos.

Podemos comecar definindo duas categorias principais de elementos desviados, sem
considerar se, ao serem unidos, 0s originais passam por algum tipo de correcao. Estes
s80 0s desvios menores e 0s desvios enganadores.

Desvios menores sdo 0s desvios de um elemento que ndo tem importancia prépria, e que
portanto toma todo seu significado do novo contexto onde foi colocado. Por exemplo,
um resumo informativo, uma frase neutra, uma foto lugar-comum.



Desvios enganadores, também chamados desvios com proposta premonitdria, sao por
outro lado o desvio de um elemento intrinsecamente significativo, o qual toma um
dimenséo diferente a partir do novo contexto. Um slogan de Saint-Just, por exemplo, ou
uma sequéncia cinematogréafica de Eisenstein.

Obras extensivamente desviadas serdo portanto geralmente compostas de uma ou mais
séries de desvios enganadores e menores.

Vaérias normas de utilizacdo do desvio podem agora ser fomuladas.

O elemento que contribui mais decisivamente para a impressao geral € o elemento mais
distante, e ndo os elementos que determinam diretamente a natureza da impressao. Por
exemplo, num metagrafo [poema-colagem] relacionado a guerra civil espanhola, a frase
com o sentido revolucionario mais claro € um fragmento de um comercial de batom:
«Labios bonitos sdo vermelhos». Em outro metagrafo, («A Morte de J.H.») 125
anuncios classificados de bares a venda expressam um suicidio mais dramaticamente do
que as reportagens de jornal que o noticiaram.

As distorgdes introduzidas nos elementos desviados devem ser as mais simples
possiveis, ja que o impacto de um desvio € diretamente proporcional a memoria
consciente ou semiconsciente dos contextos originais dos elementos. Isto é bem sabido.
Permita-nos apenas notar que se esta dependéncia da memoria implica que deve-se
determinar o publico-alvo antes de planejar-se um desvio, isto é apenas um caso
particular de uma norma geral que governa nédo s6 o desvio como também outras formas
de acdo neste mundo. A idéia da expressdo pura e absoluta estd morta; ela sobrevive
temporariamente em forma de parddia apenas enquanto 0 nosso inimigo sobreviver.

O desvio se torna menos efetivo a medida que se aproxima de uma resposta racional.
Este é o caso de um grande nimero de maximas alteradas de Lautréamont. Quanto mais
o carater racional da resposta é aparente, mais dificil fica distingui-lo de uma réplica
ordinéria, que também usa as préprias palavras do oponente para ataca-lo. Foi por esta
razdo que objetamos o projeto de alguns de nossos camaradas que propuseram o desvio
de um cartaz anti-soviético da organizagdo fascista «Paz e liberdade» - a qual
proclamou, entre imagens de bandeiras das poténcias ocidentais, «A unido faz a forca» -
adicionando a isto uma folha menor com a frase «e a coalizéo faz a guerrax».

O desvio pela simples inversao é sempre 0 mais direto e 0 menos efetivo. Portanto, a
missa negra reage contra a construcdo de um ambiente baseado numa metafisica dada,
construindo um ambiente dentro da mesma ldgica, que simplesmente inverte - e
portanto simultaneamente conserva - os valores dessa metafisica. Entretanto, tais
inversdes podem reter um certo aspecto progressista. Por exemplo, Clemenceau
[chamado «O Tigre»] pode ser referido como «O Tigre chamado Clemenceau».

Das quatro normas propostas, a primeira é essencial e universalmente aplicavel. As
outras trés sdo praticamente aplicaveis apenas a elementos desviados enganosamente.

As primeiras consequéncias visiveis do uso amplo do desvio, além do seu poder
intrinseco de propaganda, sera o ressurgimento de uma multidao de livros ruins, e
portanto a extensa (e ndo almejada) participacdo de seus autores desconhecidos; uma
transformacéo crescente de frases ou obras de arte que por acaso estejam na moda; e



sobretudo uma facilidade de producédo que ultrapassara de longe em quantidade,
variedade e qualidade a escrita automatica que nos entediou por tanto tempo.

O desvio ndo leva apenas a descoberta de aspectos novos do talento; somando-se a isso,
e se chocando contra todas as convengdes sociais e legais, ndo poderéa falhar em se
tornar uma arma cultural a servico da verdadeira luta de classes. Os seus produtos
baratos séo a artilharia pesada que derruba todas as Muralhas da China do
conhecimento[1]. E um verdadeiro meio de educacdo artistica do proletariado, o
primeiro passo em dire¢do a um comunismo literario.

Idéias e criagdes no reino do desvio podem ser multiplicadas a vontade. Por hora nos
limitaremos a mostrar algumas poucas possibilidades concretas em varios setores atuais
de comunicacdo - ficando claro que esses setores separados s tém significado em
relacdo as tecnologias atuais, e tendem a se fundir em sinteses superiores com o avanco
dessas tecnologias.

A excecdo dos varios usos diretos de frases desviadas em cartazes, discos e programas
de radio, as duas principais aplicacfes da prosa desviada sdo os escritos metagréaficos e,
em menor grau, a perversao astuta do formato classico dos quadrinhos.

N&o ha muito futuro no desvio de quadrinhos completos, mas durante a fase de
transicdo talvez haja um certo nimero de realizacOes deste tipo.Tais desvios tém a
vantagem de ser acompanhados de ilustra¢des cujas relacbes com o texto ndo sao
imediatamente Obvias. A despeito de inegaveis dificuldades, nos acreditamos que seja
possivel produzir um desvio psicogeografico instrutivo da Consuelo de George Sand,
que assim desfigurado poderia ser relangado no mercado literario disfar¢cado sob um
titulo in6cuo como «A Vida no Suburbio», ou mesmo com um titulo também desviado,
como «A Patrulha Perdida». (Seria uma boa idéia reutilizar dessa maneira varios titulos
de velhos filmes deteriorados dos quais nada resta, ou de filmes que continuam a
assassinar as mentes dos jovens nos cinemas).

A escrita metagrafica, ndo importa quédo obsoleto seja 0 seu suporte plastico, apresenta
oportunidades muito mais ricas para o desvio da prosa, bem como de outros objetos ou
imagens. Pode-se ter uma ideia disto através do projeto, concebido em 1951 mas
eventualmente abandonado por falta de recursos financeiros suficientes, que propunha
uma maquina de fliperama, disposta de tal forma que o jogo de luzes e as trajetérias
mais ou menos esperadas das bolas formariam uma composi¢cdo metagrafica-espacial
intitulada Sensacdes Térmicas e Desejos de Pessoas Passando Pelos Portdes do Museu
Cluny Por Volta de Uma Hora Apos o Por-do-sol em Novembro. Desde entdo n6s nos
demos conta de que uma proposta analitica-situacionista ndo pode avancar
cientificamente através de semelhantes empreitadas. No entanto, 0s meios permanecem
adequados para objetivos menos ambiciosos.

E obviamente no reino do cinema que o desvio pode alcancar a sua maior eficacia e,
para 0s que Se preocupam com este aspecto, a sua maior beleza.

Os poderes do filme séo tdo amplos, e a auséncia de coordenacdo de tais poderes é tdo
evidente, que virtualmente qualquer filme que esta acima da miseravel média pode
fornecer material para polémicas infindaveis entre expectadores ou criticos
profissionais. Apenas o conformismo dessas pessoas as impede de descobrir encantos



igualmente sedutores e defeitos igualmente 6bvios mesmo nos piores filmes. Para
dissecar essa absurda confusao de valores, podemos observar que Birth of a Nation [O
Nascimento de uma Nac&o, um filme épico mudo sobre a histéria dos Estados Unidos]
de Griffith € um dos filmes mais importantes da histdria do cinema, gracas as inovacoes
que introduziu. Por outro lado, é um filme racista e, portanto ndo merece ser exibido em
sua presente forma. Mas sua proibicao total poderia ser tida como equivoco do ponto de
vista secundario, mas potencialmente mais importante, do cinema. Seria melhor desvia-
lo por completo, sem necessariamente alterar mesmo a montagem, adicionando uma
trilha sonora que fizesse uma poderosa dendncia dos horrores da guerra imperialista e
das atividades do Ku Klux Klan, que continuam até o presente dia.

Tal desvio - de fato bastante moderado - é em ultima analise nada mais do que o
equivalente moral da restauracao das pinturas antigas nos museus. Mas a maioria dos
filmes s6 merece ser cortados para compor outros trabalhos. Esta reconversédo de
sequéncias preexistentes sera obviamente acompanhada de outros elementos, musicais
ou pictoricos, bem como historicos. Enquanto a histdria continua sendo reescrita pelo
cinema, até o presente momento, a maneira das recriacOes burlescas de Sacha Guitry,
poderiamos ter Robespierre dizendo logo antes de sua execucdo: «A despeito de tantos
julgamentos, minha experiéncia e a grandeza de minha tarefa me convencem de que
tudo esta bem.» Neste caso a reutilizacdo apropriada de uma tragédia grega nos permite
exaltar Robespierre, e por outro lado podemos imaginar uma sequéncia de estilo neo-
realista, no caixa de um bar de estrada, com um caminhoneiro dizendo seriamente a
outro: «A ética era préviamente confinada nos livros dos filésofos; nos a introduzimos
na governanga das nagdes.» Pode-se ver que esta justaposicao ilumina a idéia de
Maximilien, a idéia da ditadura do proletariado[2].

A luz do desvio se propaga em linha reta. A medida que a nova arquitetura parece ter
comecado com um estagio barroco experimental, o complexo arquiteténico - o qual é
concebido como a construgdo de um ambiente dindmico relacionado a estilos de
comportamento - provavelmente desviardo formas arquiteturais existentes, e de
qualquer maneira fardo uso plastico e emocional de todos os tipos de objetos desviados:
a organizacdo cuidadosa de coisas tais como guindastes ou andaimes que substituem
uma tradicdo escultural falecida. Isto é chocante apenas para os admiradores mais
fanaticos dos jardins de estilo francés. Conta-se que na sua velhice D'Annunzio, esse
porco pré-fascista, tinha a proa de um navio torpedeiro em seu jardim. Deixando de lado
0S seus motivos patrioticos, a idéia de tal monumento néo deixa de ter seu charme.

Se o desvio fosse estendido as realiza¢Ges urbanisticas, poucos ficariam insensiveis a
reconstrucdo exata de toda uma vizinhanga de uma cidade em outra. A vida é sempre
um labirinto: desvia-la dessa maneira a tornaria verdadeiramente bela.

Os proprios titulos, como ja vimos, sdo elementos basicos do desvio. Isto advém de
duas observaces gerais: que todos os titulos sdo intercambiaveis e que eles tém uma
importancia decisiva em varios géneros. Todas as histdrias de detetive da série «Noir»
sdo extremamente semelhantes, e mudar continuamente os titulos é suficiente para
manter a audiéncia. Na musica o titulo sempre exerce uma grande influéncia, mas sua
escolha é arbitraria. Portanto ndo seria uma mé ideia fazer uma correcéo final ao titulo
da «Sinfonia Eroica» mudando-a, por exemplo, para «Sinfonia Lénin»[3].



O titulo contribui fortemente para o desvio de um trabalho, mas existe uma inevitavel
acao contréaria do trabalho no titulo. Portanto podemos fazer vasto uso de titulos
especificos tirados de publicaces cientificas («Biologia Costeira de Mares
Temperados») ou militares («Pequenas Unidades de Infantaria em Combate Noturno»),
ou mesmo de muitas frases achadas em livros infantis ilustrados («Paisagens
Maravilhosas Acenam aos Viajantes»).

Finalmente, faremos breve mencéo a alguns aspectos do que chamamos de ultradesvio,
ou seja, as tendéncias para a o funcionamento do desvio na vida social quotidiana.
Gestos e palavras podem tomar outros sentidos, como de fato ocorreu durante toda a
historia, por varias razbes praticas. As sociedades secretas da China antiga faziam uso
de sinais de reconhecimento muito sutis, associados as boas maneiras (a forma de dispor
xicaras; de beber; citacGes poéticas em pontos pré-combinados). A necessidade de uma
linguagem secreta, de senhas, € inseparavel de uma tendéncia a brincadeira. No final das
contas, qualquer sinal ou palavra é passivel de ser convertido em outra coisa, e até no
seu oposto. Os insurgentes realistas de Vendée, pelo fato de usarem a imagem nojenta
do Sagrado Coracdo de Jesus, eram chamados de Exército Vermelho. No estreito
dominio do vocabulério da guerra politica esta expressao foi completamente desviada
em menos de um século.

Linguagem a parte, é possivel usar os mesmos métodos para desviar roupas, com todas
suas fortes conotagdes emocionais. Aqui podemos encontrar novamente a nogdo de
disfarce intimamente ligada a brincadeira. Finalmente, quando chegarmos ao momento
de construir situacdes -- 0 objetivo ultimo de toda nossa atividade -- todos serdo livres
para desviar situacdes inteiras através de mudancas deliberadas desta ou daquela
condigédo determinante.

Os métodos aqui brevemente descritos ndo sao apresentados como de autoria nossa, mas
como uma prética bastante difundida a qual procuramos sistematizar.

Em si, a teoria do desvio pouco nos interessa. Mas parece-nos que ela esta ligada a
quase todos os aspectos construtivos do periodo de transi¢do pre-situacionista. Portanto,
julgamos que seu enriguecimento através da pratica seja necessario.

Nos deixaremos o desenvolvimento dessas teses para mais tarde.

Guy Débord e Gil J. Wolman, 1956
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